


HANS UNSTERN

MUSIKE

DER DUNST DER
NEBEL / WIE DER
TAU IN DER
KNOSPE ERTRINKT

So viel Sprachgewalt war im Deutschen schon lange nicht mehr: Der Berliner Musiker
Hans Unstern denkt die hermetische Lyrik Paul Celans mit der Inlensitit Patti Smiths und
den musikalischen Aneignungsstrategien Bob Dylans zusammen. Sein Debiitalbum »Kratz

Dich Raus« ist vertontes Roadmovie, dem Zeitgeist hingeworfener Fehdehandschuh, queeres
Bekenntnis und vielleicht auch nichts von alledem. Klar ist jedoch schon jeizt, dass es sich um
eines der wichtigsten deutschsprachigen Alben des Jahres 2010 handell.

Ein paar elektronische Stérgerdiusche mit
dem Sound eines kaputten Kurzwellen-
empfingers, ein rumpelndes Schlagzeug, ein
novizenhaft gespleltes Klavier. Dazu leise
Orgeltupfer, Gitarre und ein bisschen Tom-
Waits-spielt-einen-Tango-Stimmung, aber
ohne Gegreine und liber den Boden kullernde
Rotweinflaschen: Mehr Klanghintergrund
braucht Hans Unstern nicht, um im erdffnen-
den Stiick »Anglet« seines Debiitalbums eine
Poesie zwischen Verweigerung und Welt-
umarmung zu entfalten.

»Mein Leben hangelt sich an Autobahnen
entlang / Automobile hasse ich mehr als alles /
Werd mir einen Zebrastreifen malen / Wie sie
ihrem Ziel entgegen rasen / Wie sich aufl der
Ueberholspur Penisse jagen«, ziirnt Unstern
gleich zu Beginn des Stiickes mit dem unheil-
voll flatternden Timbre des sangry voung
man«, Spricht man ihn darauf an, sagt der
Songwriter ein wenig gequilt: »*Wenn man so
will, ist *Anglet: ein Protestsong. aber ich
wilrde ihn nicht so nennen. Ein Grund dafir
ist, dass es bel solchen Begriffen immer so
viele schlechte Beispiele und falsche Assozia-
tionen gibt.« Vermutlich denkt Unstern hier
an Woll Biermann und Franz Josel Degen-
hardt. In dem Stiick jedenfalls unternimmt er
im Verlautbarungston des Manifestes eine
Gratwanderung zwischen Sprechen und Sin-
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gen. Der manchmal leise, manchmal schnei-

dende Ton der Deklamation des modernen
Rhapsoden schligt in Patti-Smith-Momenten
immer wieder unvermittelt in Gesang um.
Unsterns Stimme ist zwar sanft, doch von
einer Bestimmtheit, hinter der die Aggressi-
on sprungbereit lauert. Den genussvollen
Spannungsabbau des Ausbruchs im Schrei
gestatiet er sich und dem Hérer aber nicht.
Das wire zu billig.

Mit seinem Automobilhass kniipft Hans
Unstern an Traditionen romantischer Zivili-
sationskritik an. Denn hier wird die techno-
kratische Entzauberung der Natur gegeiBelt:
Raum existiert in einer Welt der fetischisier-
ten Beschleunigung nur noch als ein zu iiber-
windender. Die »Penisse« aufl der Uberholspur
legen zugleich nahe, dass diese Zerstirung
des Wunderbaren einiges mit maskulinem
Dominanzverhalten zu tun hat. Unstern, oder
vielleicht sollte besser sagen: sein
rousseauistisches lyrisches Ich will das Ge-
genteil von all dem: Es will nicht schnell zum
Ziel kommen, sondern lieber enischleunigt
vagabundieren, vor allem will es kein auf der
Uberholspur sich gemeingefdhrlich austoben-
der Testosteron-Prolet sein, sondern eher ein
von entgenitalisiertem Begehren erfiillter An-
drogyn, ein im Sinne des Old-School-Freudia-
nismus polymorph-perverses:, queeres We-
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sen. Kein Zweifel: Wie seine Freunde von der
Band Ja, Panik, auf deren Label Nein, Gelas-
senheit sein Debiitalbum erscheint, ist Hans
Unstern entschiedener Feminist. skratze den
Mann aus dir raus / Verrate die Laender dei-
ner Vaeter«, heilit es denn auch beinahe
Jeansjackenaufniher-kompatibel  im Stiick
»Ein Coversonge, als wolle Unstern uns sagen:
Erst dann, wenn man geireu der romantischen
Programmatik die gesellschaftlichen Kondi-
tionierungen und heteronormativen  Ge-
schlechterrollen in sich ausradiert und zur
entregelten Wahrnehmung eines Kindes zu-
riickgefunden hat, liisst sich wieder das Wun-
derbare in der Welt sehen.

Der Liedermacher, der in Berlin lebt, mag
diesen Interpretationen nicht widersprechen,
er legt allerdings Wert auf die Feststellung,
dass ein Kiinstler besser nicht zum Theoreti-
ker seines eigenen Werkes werde: »lch finde
es anstrengend, dber Musik und Musikzu-
sammenhfinge zu sprechen, nicht zuletzt,
weil ich keiner bin, der die Fihigkeit besitzt,
goin Tun scharfsinnig zu reflektieren. Es gibt
ein Mitteilungsbediirfnis, und ich habe mir
die Musik fiir dieses Bediirfnis ausgesucht -
gerade weil ich nicht reden und sprechen
kann und will.« Unstern ist im Gespriach zwar
freundlich, aber er quilt sich. Kaum einen
Satz Mihrt er zu Ende. Immer wieder unter-
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brichi er sich, macht Pausen, sucht nach Wor-
ten, denki nach = und findet dann, dass man
o5 50 eigentlich dann doch wieder nicht sagen
kinne. Das ist nicht allein die Self-Marketing-
Unfihigkeit eines noch jungen Kiinstlers mit
wenig Interview-Routine. Das hat auch efwas
von der bertihmten Sprachkrise im fktiven
wBrief des Lord Chandos«, in dem der Dichter
Hugo von Hofmannsthal 1902
seine poetologisch-sprachkri-
tischen Bedenken formulier-
te. Auch Unstern zerfallen die
absirakien Worte »im Munde
wie modrige Pilzex. Doch ge-
nauso viel wie mit einem Un-
willen, an der Phinomenwelt
des Einzelnen durch die abs-
groben
Netze der Sprache Verrat zu
iiben, hat Unsterns Zigern
auch mit dem Bemiihen zu
fun, sein Bild zu
kontrollieren. Sein Interview
lisst er sich zwecks Autori-

irakien, notorisch

mediales

sierung vorlegen. Und er fin-
det tatsachlich noch ein YWort,
das er gern gestrichen sihe.

Die acht Songs seines he-
-ausragenden Albums hitlen
tber Jahre hinweg eine Viel-
zahl
durchlaulen, erzihlt Unstern
[hass
mit dem Produzenten Nackt,
bekannt
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auch als Warren
Suicide, in
Chez=Cherie-5tudio
nommen habe, bedeute nichi,
dass sie in Zukunft nicht wei-
terhin verschiedene Inkarna=
tionen annehmen kdnnien.
whas lieglh an meinem Kon-
zepte, erklirt Unstern. =lch
verstehe mich als Individua-
list. Bei fast jedem Projekt =
Yulnahmesession
oder eine Tour = arbeite ich
mit anderen Micht
etwa wahllos, Natiirlich sind

dessen Berliner

aufge-

sel es eine
Leunten,

das mir wichtige, liche Leute.

Innerhalb meiner Popsongs
gibt es viele freie Stellen, die
Raum fiir Improvisationen lassen. Wir proben
nie. Wir treffen uns zum Konzert. Die Musiker
kennen die Basis der Songs, und in den Leer-

stellen passieren dann die spontanen Dinge.«

Dass die Stlicke aul einer Reise entstanden
gind, aul der sich Unstern als Strallenmusi-
ker durchschiug, lisst sich aus der topogra-
fischen Detaildichie der Texte erschlieben.
Lher Griinde und Umstinde dieser Reise,
hinter der sich eine zerbrochene Liebe erah-

nen lisst, méchie Unstern aber nicht spre-
chen. Selbst dass sein Album :on the road:
enistand, wiirde er am liebsten verbergen.
Und doch redet er dariiber; =Anfangs besa-
Ben alle Stdcke Stidienamen. Ich habe ver-
suchi, davon wegzukommen, und benannte
einige Songs relativ spat noch um. Im Inter-
net finden sich ein paar dltere Titel. leh wollte

»WIR PROBEN NIE. WIR TREFFEN
UNS ZUM KONZERT. DIE MUSIKER
KENNEN DIE SONGS, IN DEN
LEERSTELLEN PASSIEREN DIE DINGE.«

mich davor schiitzen, so viel dariiber reden
zu miissen, vor allem, weil ich nicht fnde,
dass das so eine guie Geschichie ist. Sie neigt
auch dazu, romantisiert zu werden, was in
die falsche Richtung geht. Eigentlich kann ich
StraBenmusiker nicht leiden.«

das Schlussstiick seines Albums, »Ein Co-
VETSOomgs, *alimpsest. Unstern liber-
schreibt den Bob-Dylan-Song »It"s Alright, Ma
(I'm Only Bleeding)«, indem er dessen melo-

ist ein

disches Arrangement in eine reduzierte
Struktur aus Klavier, Schlagzeug und Saxo-
fon dbersetzt. Statt Dylans Eingangszeilen
singt Unstern eigene Worte: »Schael dich aus
dem Torf / Lass den Regen helfen 7 Der Dunst
der Nebel/Wie der Tau in der knospe ertrinkt
[...) Kratz dich raus«. Unstern wendet somit
die hypertextuellen
Bob Dylans auf diesen selbst
an. Bekanntlich wverleibie
gich Dylan in zahlreichen
Fallen Melodien und Arran-
gements fremder Lieder ein
und verdauie sie zu Songs

Aneignungssirategien

mit eigenen Texten weller.
Bei diesem intertextuellen
Varfahren der Song-Genese
bleibt der - wombglich sei-
nerseits auf Uberschreibun-
gen anderer Texte zuriick-
gehende - »Urtext zwischen
den Zeilen als Fragment
Spur stets lesbar. Wir hiiren
Unsterns Gesang, aber wir
hiren zugleich Dyvlans Ori-
ginal hindurch.
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MNattirlich ist wOT

Lnsterns Bedeutungs-
schwere mitunier auch ein
wenig erschopft. Allein sein
Mame, Unstern, soll mit der
Gravitit der Unendlichkeit
schwingen: In einem Roman
stiel Unstern aul die deut-
Lehniibersetzung des
Wortes

sche
franzisischen i [
sastre« (in dem in verneinter
Form das lateinische Wort
fiir »Sternbilde,
stecki), fand das Wort »sehr
gehiine und machte es kur-
zerhand zu seinem fatalis-
tischen Kiinstlernamen. Und
auch der unbedingte Wille,
in seinen Texten dreierlei zu
vereinen = das sloganistische
Aufbegehren, das semanti-
sche Dickicht verschliisselter
Dichiung und die dsthetizis-
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tische Vorliehe fir die reine

Klanglichkeit -, dringt ihm

auf seinem Debilt aus beina-
he jeder Pore. Aber so muss Jugend sein: an-
malend, kompromisslos, voller Bejahung der
eigenen Subjektivitit. Weise kann man auch
noch spiter werden. Wer weilB: Vielleicht wird
dieser dionysische Sprachmagier am Ende gar
noch ein Fall fiir die Germanistik.
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